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ESCRITURA, CRITICA Y SEMIOTICA:

ETICA Y POLITICA DE LA PRACTICA LITERARIA

Raymundo Mier”

REsUMEN. La nocion de escritura, tal como fue desarrollada por la
critica francesa a partir de la década de los cincuenta, parti-
cularmente a partir de las contribuciones de Maurice Blanchot y
Roland Barthes, transforma radicalmente el ambito de los estudios
literarios: el fundamento filosofico y semiotico de esas reflexiones
involucra un cambio radical de punto de vista acerca del lenguaje,
la retorica e incluso el objeto mismo del analisis. Los conceptos
construidos a partir de estas convergencias disciplinarias per-
miten vislumbrar otras expectativas y otra relevancia para la re-
flexion sobre la literatura. Este texto busca explorar los desarrollos
contemporaneos de esa nocion a partir de la incorporacion en la
perspectiva de la critica literaria de la nocion de semidtica negati-
vay de las aproximaciones radicales sobre el vinculo entre lectura
y retorica.

ParaBras cLave: Critica literaria, escritura, semiotica negativa,
retorica.

FEL VUELCO HACIA LA ESCRITURA

La literatura contemporanea guarda una relacion equivoca con el trabajo
critico. Lo supone, lo engendra en el impulso reflexivo que le es in-
herente. Escribir en la modernidad es en principio engendrar una
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distancia respecto del propio acto y el propio gesto; es asumir la extrafieza
de esa palabra, su gratuidad, sus orientaciones erraticas y abiertas; es
alentar en el lenguaje las resonancias de esa extraneza. Es un impulso
sin otro destino que el vértigo de las transfiguraciones del lenguaje y la
subita visibilidad de sus potencias, de su materia como un régimen
paraddjico del acontecimiento. Por otra parte, la critica transforma esa
distancia en ruptura al asumir, como su tarea, menos una dimension
reflexiva acerca del propio trabajo de escritura, que la génesis de un sa-
ber sobre el texto, la elucidacion de su significacion. La implantacion
de la mirada critica como saber hizo surgir, como una de sus secuelas
inmediatas, la mutacion de la reflexividad critica en un reclamo de
aprehender la verdad sobre el texto, el esclarecimiento de su mecanica,
la explicacion exhaustiva de sus impulsos y sus recursos, modelos de
interpretacion, la inscripcion de la obra en taxonomias, secuencias,
identidades, géneros, ensayos anatémicos. Barthes escribié en 1978:
“Entiendo por literatura, no un cuerpo o una serie de obras, ni incluso
un sector de comercio o de ensenanza, sino la grafica compleja de las
trazas (los trazos) de una practica: la practica de escribir” (2002: 453).
No obstante, la nocién de practica toma en esta tentativa un sentido
particular: no una accién determinada, doblegada a los imperativos de
los ordenes instituidos, sino una accién cuyo sentido hace patente el
caracter disruptivo de un acontecer abismado en una confrontacion a
un tiempo intima y agonistica con los juegos potenciales del lenguaje.
La definicion de Barthes sugiere también el desarraigo de la literatura.
Mas alla del lenguaje, en el dominio de una figuracion que hace patente
la huella de los cuerpos, de una experiencia y de los tonos indescifrables
de lo sensorial, las aprehensiones y los estremecimientos subitos de lo
fantasmal. El caracter de la escritura aparece asi en el ambito de las
huellas, en la materia que exhibe la desaparicion como una invocacién
a la recreacion incesante del sentido desde la exaltacion de las
composiciones espectrales del lenguaje y no de sus formas canonicas
—gregarias, dice Barthes— de la significacion.

Esta vision de la literatura no hacia sino afirmar una aproximacion
que habia comenzado a dislocar los marcos de la tarea critica a partir
de los afos cincuenta, y que se expresaba en una multiplicidad de
busquedas divergentes: Bataille, Blanchot, Sartre y los trabajos iniciales
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del propio Barthes, que enfrentaban visiones instituidas de la critica
literaria. Desde la posguerra, la vision de la literatura ahondaba sus
posturas criticas y reclamaba ya una nueva inscripcion en el horizonte
intelectual, a partir de un dialogo intimo con la fenomenologia, las
nuevas vertientes de una filosofia en la estela de Nietzsche, de Hegel,
en una exploracion del sentido radical del acto literario. La critica
revoco las pretensiones de cientificidad que asediaban a algunas
tentativas de linaje formalista. Un giro reflexivo —la interrogacion
de la critica sobre sus propios objetos, sobre sus habitos y practicas—
encontrd en la filosofia, la lingtistica y la semiotica, incluso en la
antropologia, un territorio difuso, aunque definitivo, para fundar su
propio extrafiamiento.

En franca ruptura con modelos “causalistas” del hecho literario, que
privilegiaban los enfoques filologico, biografico, sociolégico, de géneros
o estilistico, el concepto de escritura interrogaba el trabajo mismo de
desplazamiento de la lengua, de su transfiguracion, la creacion y
mutacion de sus potencias, la implantacion en el lenguaje de un juego
de extraneza inherente en la materia duradera de la letra. La aproximacion
ala escritura quebranto las convicciones derivadas del analisis biografico
como fuente de autoridad en la identificacion y taxonomias de los sen-
tidos de la obra, pero también exhibi6 las incapacidades de los modelos
sociologicos e historicos que buscaban la génesis de los recursos na-
rrativos y estéticos literarios de la concurrencia de factores sociopoliticos.
Mas aun, exhibio la violencia reductiva de los enfoques linguisticos y
discursivos para la aprehension de este movimiento a la deriva, de esta
incesante fuga del lenguaje recobrada en la lectura como una incita-
cién a las afecciones y las figuraciones en una grafica de sedimentos
del lenguaje.

El giro de la reflexion hacia la escritura puso en relieve la precariedad
de las aproximaciones formalistas y el horizonte restringido de su com-
prension del texto. El quebrantamiento de las aproximaciones canoénicas
que integraban el hecho literario en las prescripciones estéticas de “el
arte por el arte”, y el abandono de las concepciones formalistas de la
valoracion estética de la obra acompanaron a la desestimacion de las
infatigables taxonomias cifradas sobre visiones descriptivas o “ana-
tomicas” de la construccion literaria: aproximaciones estilisticas,
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clasificaciones derivadas de recursos técnicos de la construccion de los
relatos, o bien, relativas a “concepciones” del narrar confinadas a la
descripcion de operaciones linguisticas, o bien derivadas de depen-
dencias extrinsecas, exorbitantes al hecho literario.

La escritura emerge, en la reflexion de Barthes, no como una ma-
nifestacion secundaria del lenguaje, como la transcripcion de otro
lenguaje cuya fuente propia es la enunciacion oral. No deriva de la vo-
luntad de control inherente a la manipulacion de las expresiones
materiales de la significacion, arrancadas de la fuerza del dialogo capaz
de arrastrar la significacion en una estela regulada y de creacion de
regulacion, aunque imprevisible en sus desenlaces. La escritura no es
una emanacion de la lengua ni la manifestacion duradera de sus con-
dicionamientos. Su potencia verbal emana de invocar los juegos abiertos
de lo imaginario, a través de ritmos, silencios, resonancias, jirones re-
siduales de trayectos de invencién, acentos pasionales incorporados
en morfologias conformadas en los margenes de lo indecible. Asi, la
literatura —Ia practica de engendrar figuraciones residuales de la fijacion
material del lenguaje— no es una mera petrificacion del habla, la ex-
presion patente de la voluntad de su duracién o su persistencia. Es,
por el contrario, la exploracion de otro régimen, insospechado, singu-
lar, del lenguaje. Este régimen emana del sujeto y lo involucra y, sin
embargo, la obra literaria no es tampoco la expresion objetivada de un
proceso intimo, la revelacion de una verdad velada o cifrada de las ca-
pacidades o las experiencias inauditas de una constelacion de impulsos
del sujeto. No supone una vocacion objetiva de revelar para los otros o
para si universos de sentido propio que se transfigura en el acto de es-
critura para hacerse visible, transmisible, comun. La escritura no es la ex-
presion de una voluntad comunicativa, tampoco es una emanacion
expresiva de las afecciones, su recurso de visibilidad o su manifesta-
cion reflexiva, sino el desenlace de un trayecto a la deriva de la subje-
tividad en un destino anomalo del reconocimiento, en confrontacion
con los propios atavismos: el lenguaje como huella enigmatica de las
potencias de la significacion, que emergen auténomamente contra el
lenguaje habitual. Escribir se hace siempre desde los margenes mismos
de la significacion, como un recurso para desconocer la fuerza de su
violencia constructiva, para desplazarlos en el juego del olvido.
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Al enfrentarse a otras visiones criticas centradas en las determi-
naciones surgidas de las estructuras del lenguaje, la nocion de escritura
se afirma como una condicién radicalmente auténoma de la practica
del lenguaje, como una conformaciéon potencial de multiples signi-
ficaciones. Como senala Barthes, no sélo realiza la conjugaciéon inex-
tricable de las determinaciones estructurales de la lengua y el acon-
tecimiento enunciativo del discurso, sino la potencia significativa de la
materia autonoma de la escritura, la figuratividad propia de esa huella
discursiva que funda su propio tiempo enunciativo, que despliega un
ritmo visual y sensorial propio, que exhibe las impregnaciones cor-
porales como senales de una disrupcion y de momentos de inflexion
de una composicion afectiva. Una figuracion que funda una inteli-
gibilidad, irreductible e intransmisible, es decir, que pone a la luz la
singularidad de la lectura como reconocimiento de un lenguaje sin
antecedentes y sin secuelas, y que asume toda su fuerza al conjugarse
con el régimen singular del deseo: potencia de representacion abierta
en el marco de la propia experiencia.

La escritura no es una inscripcion inerte que cifra las condiciones y
la significacion del habla. Por el contrario, la escritura emerge de los
trazos suplementarios del lenguaje. Involucra en la significacion la
potencia ritmica, expresiva, afectiva de una materia extrinseca a la len-
gua —la del impulso y la cadencia de la inscripcion material de la es-
critura—, pero que interfiere en sus normas, en sus regularidades, la
desquicia, se revela irreductible a ella y, sin embargo, se finca en sus
tramas relacionales. La escritura emerge de esos trazos de una materia
en si misma insignificante, engendrados por el régimen temporal y
corporal del lenguaje. La escritura emerge en una posiciéon de enra-
recimiento respecto de las exigencias de la lengua y de las dependencias
y regularidades “naturales” del habla. En El Grado cero de la escritura,
ésta aparece en una condicion de extraneza no sélo respecto de las
estructuras de la lengua, las decantaciones formales del habla, sino
incluso de la identidad y las exigencias expresivas del sujeto. La nocion
de escritura emerge en principio como un instrumento de la critica li-
teraria. Su aparicion replantea el sentido de discurso, de experiencia,
de obra, de significacion; involucra un trabajo sobre lo imaginario
inherente al texto literario y asume una aproximacion a la relacion entre
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historia, lenguaje e identidad, para encontrar en el acto literario el
enrarecimiento del sentido que emerge desde las convencionales de la
lengua y contra ellas. Engendra asi una forma a un tiempo marginal y
constitutiva del sentido. El propio Barthes describe el momento en
que asume esta aproximacion en su perspectiva de la literatura como
una “variedad del estilo literario”. Una variedad singular en que la
fisonomia del estilo cobra toda su fuerza, todo su impulso disrupti-
vo en el momento de su negacion como estilo, de su desaparicion co-
mo régimen convencional, como régimen de inteligibilidad de lo
literario. Asumir asi la posibilidad de esclarecer la irrupcion perturbadora
de la escritura, su capacidad para desdenar los imperativos y las deter-
minaciones de lo social asumido como expresion de la Naturaleza. Esa
condicion de una existencia de la escritura como trabajo de la desa-
paricion de si en la creacion de formas inéditas del lenguaje, originados
en una trama de impulsos y de actos, derivados de un hacer acotado
por los marcos histéricos e instituidos de la significacion pero a con-
trapelo de todas sus exigencias, confiere a la escritura la calidad de un
acontecer, de una génesis singular de la significacion, mas alla de los
horizontes de la propia experiencia.

Asi, la empresa critica de Barthes, como la de Blanchot, participan
de un estremecimiento comun: la conviccion de que el acto de escritura
emerge ante las exigencias politicas y estéticas del lenguaje, es decir,
desde lanegacion de las determinaciones de la significacion en si misma.
La escritura como el juego de una negatividad sin la prescripcion de
un sentido, sin el desenlace de una identidad. Juego situado al margen
del tiempo, asumiendo paradojicamente —trastocandola y llevandola
a su extremo— la condicion de finitud inherente al lenguaje, a la sig-
nificacion, a la historia y a la experiencia: mas alla de los nombres propios,
de las acotaciones de los fantasmas histéricos, al margen de los im-
perativos morales de la intervencion publica. Exhibe la irrelevancia de
las circunscripciones inherentes a las taxonomias de género histérico, las
clasificaciones y normativas del estilo; muestra la insustancialidad de
las historias de la literatura o la insignificancia de las vicisitudes bio-
graficas de quienes escriben.
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LA ESCRITURA: NEGATIVIDAD Y LA DESAPARICION COMO POTENCIA

No hay voluntad expresa de escritura. La experiencia de la escritura
nunca ocurre desde una prefiguracion. Es la génesis de una permanente
recomposicion de los impulsos, las sensaciones. Antes de escribir so-
lo el espectro de la escritura, un imperativo que emerge desde un im-
pulso sin objeto. No escribe quien quiere. No se escribe lo que se
quiere. La escritura desmiente toda voluntad de escribir. Surge de un
deseo oscuro. Un deseo de obra, sugiere Blanchot. No obstante, la
nocion de Obra elude cualquier identificacion precipitada con un trabajo
realizado y concluido. Es la expresion residual de un movimiento del
deseo que se abisma en el lenguaje, que revela un apego al devenir
enigmatico de la significacion, a su potencia en juego: la revelacion
por el vértigo. Barthes elige para la comprension de este devenir, sentido
en el sacudimiento del vértigo, un término de referencia teolégica: una
semiologia apofitica, destinada a aprehender la fuerza disyuntiva de
los signos en su realizacion negativa, en la disolucién de la identidad
de la propia significacion; una negacion creadora de afecciones y de
juegos fantasmales de deseo que adviene al sujeto desde un lenguaje
convertido en materia auténoma. Se asume como un impulso que no
es otro que el de un incesante desplazamiento a la deriva del lenguaje
por la irrupcion del cuerpo en acto, por la propia aprehension de la
constelacion de juegos pasionales en la resonancia del lenguaje. Si todo
acto de lenguaje hace patente la composicién fragmentada de las sig-
nificaciones, la suspension de los alientos, la ampliacion abismal de
las fisuras del lenguaje, la densidad reveladora de los silencios inscritos
en las grietas imperceptibles o patentes de la composicion verbal, la
escritura hace de las modalidades de esas disposiciones del silencio el
recurso que conforma la obra. La obra definida, no como una pieza de
lenguaje estructurada, finita, dotada de un sentido, sino, por el contrario,
una disposicion material del lenguaje que objetiva el punto de emer-
gencia, las potencias emergentes del lenguaje, el devenir tangible en la
lectura de un momento de enrarecimiento del propio lenguaje. Un
momento a un tiempo de desbordamiento y de vacio de las signi-
ficaciones, el momento de la suspension de toda identidad.
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En principio, la obra carece en si misma de identidad: carece de un
sentido determinado. Sus linderos se ofrecen siempre como figuras de
una finitud abierta, los residuos de una cierta fatiga de la propia escritura,
de un giro de la repeticion, de una exigencia intima de la mutacion de
horizontes. El origen de la obra se eclipsa en los vuelcos e inflexiones
del texto, en la discordancia intima de sus tiempos, en la multiplicacién
y concurrencia de linajes, en el anudamiento de sus genealogias; esta
composicion de tensiones, de diferencias, de lineas divergentes invo-
cadas en el texto reclama, para su reconocimiento, un dualismo de
perspectivas: cada obra emerge como algo monstruoso y fatal, acon-
tecimiento y sintesis de historias, iluminacion y anticipacion, revelacion
y eclipse, resplandor intersticial y aprehension subita del mundo y del
sentido como totalidades, afirmacion del sentido como evidencia y
disolucion de lo tangible en los entramados de la ficcion. Cada obra
tiene en esos dualismos sus propios tiempos y ritmos: apariciéon inau-
gural y desprendimiento de raices irreconocibles, memoria y ausencia
de memoria, sus marcas de época, los lastres de sus reminiscencias
adheridos a la palabra, sus apegos perecederos a los resabios de su
propia circunstancia devienen ecos sofocados, resabios de la voz,
atmosferas parasitas que modelan silenciosamente los horizontes de
su desplazamiento.

La escritura asume la huella del sujeto, menos en sus atavismos, en
sus reclamos de identidad, en los extravios especulares de la ilusion de
autor, que en las intensidades vacias del ritmo y los acentos de las ins-
cripciones. Su lenguaje rehtsa la circunscripcion de los tiempos y de
la historia. Asume una historicidad singular, una capacidad de crear su
propio tiempo y su propia genealogia. Desdice su vinculo con un sujeto
o con un autor. Se revela como el punto de génesis e interseccion de
trayectorias “transversales”, de interferencias, de subitas transfigu-
raciones del tiempo de la significacion, de arborescencias del sentido
trazadas como horizontes de lectura.

Congregacion de omisiones, de olvidos, de exclusiones, poster-
gaciones, aplazamientos, pero también augurios, vislumbres, en-
cuentros, estremecimientos que se agolpan en la fisonomia de visiones
subitas, alientos intolerables, aunque elocuentes de la memoria, es-
pectros que se confunden con designaciones, sombras del deseo que
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se amparan en los recursos de la ficcion. Pero también materia en que se
asientan y se inscriben, como trayectos discontinuos, como figuras en
trazos entrelazados en “juegos de formas” que hacen de la escritura el
desenlace de una responsabilidad por la forma [Barthes], que hace
posible la exaltacion suscitada por la afluencia de las afecciones en la
composicion, la subita invitacién a la serenidad, la génesis de una pro-
ximidad que alienta la respiracion del texto, su resonancia tibia, que
admite en la lectura el impulso al abandono o los linderos del delirio.
La escritura emerge de bordes repentinos trazados por el ritmo de la
respiracion, del cuerpo, de la memoria o de la evidencia pulsante de
las esperas, las anticipaciones; ritmos y silencios —que involucran
sonoridades, relaciones, secuencias logicas, acentos— que sefialan in-
tensidades, pero también derrumbes, desfallecimientos o irrupciones
de afeccion muda que puntuan el impulso mismo del lenguaje; fisu-
ras y linderos que descubren vias de sentido carentes de identidad
preestablecida. Entre cada palabra, cada frase, cada aliento de la
composicién, un juego de pulsaciones, jadeos del lenguaje, paralisis y
apresuramientos, omisiones, sobresaltos e interferencias, abandonos
y desfallecimientos de la significacion, fatigas de la interpretacion,
irrisiones de la analogia, modos particulares de la derrota de toda
pretension de sentido.

LA RETORICA COMO REGIMEN DEL TEXTO: BITACORAS DEL DESEO

Barthes acude, para nombrar esta irrupcion de quebrantamientos del
lenguaje, a términos de la retérica, pero les impone una torsion ines-
perada: la tmesis, pero alude también a otros: la elipsis, el anacoluto, el
asindeton; inclusive, el entimema. Formas visibles de la discontinui-
dad, del quebrantamiento, nombran los intersticios del lenguaje, las
segmentaciones a veces imperceptibles. Pero esa segmentacion no es
s6lo de forma, sino de tiempos y de alientos, interrupciones y compo-
siciones desde las que se irradia una exaltacion difusa ante lo incal-
culado, la aprehension de la potencia del advenimiento. El trayecto de
Barthes es deliberadamente equivoco: la retérica como un ordenamiento
suplementario, por una parte, incide sobre la composicion, doblega el
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discurso, amortigua la virulencia de la enunciacion; cierra las vias para
la aprehension del advenimiento al recobrarlo bajo las taxonomias y
las “libertades” de la composicién; por la otra, su condicion suple-
mentaria senala su condicion marginal, su capacidad para designar las
anomalias, hacerlas patentes, incorporarlas a un régimen de inteli-
gibilidad sin sofocar la intensidad de su aparicion. Las designaciones
de Barthes son menos una taxonomia de los recursos del lenguaje en
sumanifestacion discursiva, que un nombre para el quebranto, el tedio,
la precipitacion, el vértigo y lo exultante del lenguaje; su inscripcion
en las estrategias del deseo, los juegos de placer y el amparo nocturno
del goce; es el senalamiento del juego de perfiles de un lenguaje en
permanente disolucion. Es la posibilidad de fundir, en una trama de
consonancias momentaneas, la elocuencia muda de las afecciones
corporales y la extincion de la palabra.

La retorica participa en la reflexion sobre la escritura como un juego
de taxonomias para nombrar las huellas en el texto de inclinaciones
abandonadas, de apego pasional de las palabras, de la nostalgia insistente
del silencio, las de imaginaciones del instante que ocurren en la lectura
como reminiscencias de un abandono o de una fuga, un hundimiento
de la palabra, una fatiga del relato o una de sus transfiguraciones, una
impaciencia o una exacerbacion de las texturas en la enunciacion. La
retorica es menos un recurso para establecer la identidad del texto que
una bitacora de las repeticiones puntuales de las pasiones de la escritura.
Es el testimonio de un acento puesto en el vacio, en la stubita reticencia
de la palabra a precipitarse en la mera mimesis de los habitos. La tmesis
es el nombre de una postergacion y una espera del lenguaje, un
desplazamiento de los umbrales en la respiracion del texto, una
suspension de su cadencia previsible. Es la evidencia de la interferen-
cia del decir, de la heteronomia de sus identidades, de la demografia
indocil de lenguaje; advierte la impaciencia de las voces que engendra;
apunta las fisuras encubiertas por la congregacion de palabras que son,
al mismo tiempo, lineas de fuga y reclamos de olvido. Revela mo-
dalidades de aprehender las designaciones mutables de la vacuidad,
la intensidad significativa del quebrantamiento subito de la palabra,
de la enunciacion del texto como senal residual de la ausencia. No
obstante, el trabajo retorico revela el impulso implacable del deseo de
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obra y la puesta en acto de un trabajo de lenguaje, pero suspende toda
ilusion expresiva de la palabra; reclama un distanciamiento de toda vo-
cacion comunicativa que asuma el modo reflexivo como testimonio
de identidad. La escritura reclama la evanescencia del sujeto, su di-
solucion. Desmiente la violencia imaginaria del nombre propio, cancela
los reclamos de identidad: la escritura vacia de su identidad al lenguaje,
pero también al gesto y al acto que confiere su materialidad al impulso
indeterminado de escribir. El asindeton designa menos una anomalia
de la conjuncion, un ruido en la cohesién textual que una amalgama de
tensiones y de intensidades, una congregacion de calidades con-
tingentes, un agolpamiento de orientaciones disyuntivas de la lectura,
es la exhibicion de la fuerza serial del lenguaje, de los vértigos del en-
samblaje inhoéspito de las alusiones y las designaciones del texto. El
anacoluto y el entimema revelan, en ambitos diferentes de la com-
posicion —sintaxis y argumentacion respectivamente—, puntuacio-
nes insolitas, irrupciones de la incertidumbre, resonancias del tedio de
la regulacion o de la doxa; revelan en el trayecto figurativo del texto la
aparicion de tensiones que se rigen por los derroteros erraticos del
deseo, por la primacia de la pasion neutra del tedio o por los arreba-
tos de la contingencia.

FUERZAS DE LA LITERATURA: POTENCIAS Y TRAYECTOS DIFERENCIALES
EN LA ESCRITURA

En la leccion inaugural en el Colegio de Francia, Barthes proponia re-
conocer tres “fuerzas” de la literatura, que denominé con nombres a
los que recurria incesantemente: Mathesis, Mimésis, Semiosis. La pri-
mera alude a la enunciacion de los saberes, inherentes al trabajo de
escritura; la segunda, a la exigencia imposible de representacion, a la
utopia del acto de escritura, su posibilidad de revocar la fuerza imperati-
va de un lenguaje unico y abrir la eleccion del acto de lenguaje a la
multiplicidad simultanea de las lenguas: es el escandalo de la literatu-
ra como el espacio de la perversion; la ultima, a la reflexion sobre la
génesis negativa —en el sentido barthesiano, es decir, que abandona el
imperativo de la persistencia de las significaciones, de la fijeza de las
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figuras, de la estabilidad de los patrones y los saberes, del imperativo
trascendente de la verdad— de la significacion. De ahi también la po-
sitividad de esas fuerzas: diferenciacion, génesis incesante, bifurcacion,
multiplicidades. Reflexion sobre el lenguaje: es preciso asumir el senti-
do radical de ese término. Mas que una voluntad de elucidacion, la
literatura incita el impulso de expansion, de interrogacion; se finca en
la incertidumbre del lenguaje, en las facetas perturbadoras de los es-
pectros significativos del lenguaje, pero también de sus potencias
crepusculares, de su capacidad para la radical extranieza del sentido:
sentido de las palabras y sentido de lo real. Son tres fuerzas de que-
brantamiento y no de afirmacion, sustentadas sobre la pulsacién sin-
gular de los cuerpos, la irrealizacion del lenguaje como potencia y el
régimen pasional del deseo. Aluden a modalidades de la experiencia
tanto de los limites como de la potencia de la fuerza reflexiva del lengua-
je. La literatura es a un tiempo la plena aparicion de los limites del
lenguaje, sus umbrales, la evidencia de los juegos de figuracion de lo
tangible, la implantacion fatal de la ficcion, sus limites difusos.

La Mathesis es menos la conjugacion de los saberes que su aba-
timiento a las calidades inadvertidas de su lenguaje. La subita visibilidad
de los saberes como palabras, de los términos y expresiones con-
ceptuales como objetos surgidos de las exigencias de significacion y
como sustentos de la conviccion, de la fijeza momentanea de la creencia,
pero también como modos de apelar a un modo de vida, a la virulen-
cia de lo evidente, a los limites de lo interrogable. Es la iluminacién de
los tiempos y las edades inciertas, pero tajantes del lenguaje; de sus rit-
mos materiales y evocados. Las fuerzas de lo literario se conjugan y se
trastocan reciprocamente: la Mathesis se exhibe no sélo como un orde-
namiento, sino como un régimen singular de la Mimesis, como una
representacion que disipa su voluntad de verdad sin renunciar a su
poder de evocacion; es la insinuacion de la ficcion sin el rechazo de la
evidencia, a lo incontrovertible de su poder para situar los umbrales
de la experiencia. Pero también como una cancelacion de las exigen-
cias ordenadoras del lenguaje: invencion de taxonomias y su desaliento,
conformacion de tramas de identidades y el desmantelamiento de sus
bordes. Barthes explora esa fuerza de la Mimesis negativa que habia
sustentado la vision de Blanchot: la exhibe como una fuerza de la
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literatura. No s6lo como una creacion de sentido, sino como una im-
plantacion del impulso del lenguaje en el texto a la afirmacion de su
propia potencia como juego imaginario, con la capacidad de apertura
radical a la irrupcion del acontecimiento como afirmacion simultanea
del aliento indeterminado del sentido, y la exigencia insostenible de
inteligibilidad.

La Mimesis, como fracaso de la representacion, como despliegue
de su imposibilidad, supone asi una concurrencia equivoca de los
saberes, de las identificaciones: su mutacion, su metamorfosis erran-
te, su subita inmovilidad en los detalles y en la reaparicion insistente
de los espectros intimos. Y, sin embargo, este fracaso no es inerte, no
se expresa como un vacio abismal del sentido, sino como un despla-
zamiento de la significacion a la materia intima del lenguaje y a las
resonancias semioticas de su aparicion. Penetra la semiosis, interfiere
con ella, la desplaza, la somete a incesantes desplazamientos sobre las
calidades potenciales de la materia del lenguaje y los residuos de la
representacion.

La literatura aparece asi como superficie, como despliegue y fi-
guracion de intensidades y calidades que emergen del acto mismo de
escritura y de sus huellas en la materia del lenguaje: la transformacion
del lenguaje en grafismo. La escritura es asi la accion y la huella de las
figuraciones y trayectos del lenguaje. La inscripcion de una heteronomia
material como matriz de la significacion, su radical transfiguracion en
un trabajo de semiosis irreductible a las regulaciones de la palabra.
Pero este deslizamiento hacia una materialidad destinada a la inscripcion
afectiva de los cuerpos involucra la subita relevancia de la escritura
como trayecto pulsional, como la figuracion de sus intensidades. La
escritura, acaso, arranca al lenguaje mas alla de sus propios confines.
Lo priva del confinamiento en los reposos de las practicas instituidas,
lo sustrae a su metamorfosis insensible en naturaleza; a la implantacion
insensible e incontrovertible de los patrones de la significacion. Lo
exhibe en su composicion paraddjica: la escritura a su vez como en-
rarecimiento del lenguaje y como el olvido de ese quebrantamiento; la
escritura conlleva al mismo tiempo la visibilidad, la impronta per-
turbadora y omnipresente del olvido; hace de la palabra la inminencia
del silencio, pero invoca también esa fuerza del olvido que involucra
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la incorporacion del silencio como una pura respiracion del lenguaje.
La nocion de escritura, advertira Barthes, conlleva la huella del cuer-
PO, pero no como agente mecanico ni como sustrato funcional, sino
como vértice en el que concurren pulsiones a la deriva que se
demoran, se intersectan, interfieren reciprocamente en una perma-
nente dislocacion de su impulso, hacen de su destino la sombra de
un vago presentimiento.

CRITICA Y SEMIOLOGIA: ETICA Y POLITICA DE LA ESCRITURA

Las fuerzas de la literatura esbozan, para Barthes, una ética y una politi-
ca no menos que una estética: la escritura como responsabilidad de
la forma y la politica como invencién del lenguaje a partir del juego
de la lectura como perversion, como utopia de una incorporacion no
excluyente de las tensiones diferenciales de la materia figurativa del
lenguaje. Etica y politica como el reconocimiento de un régimen con-
tingente, azaroso, equivoco de la figuracion pasional del lenguaje.

Pero la relacion entre ética y politica, en la incorporacion del texto
como utopia de la perversion, revela una condicion esencial de la li-
teratura: el rechazo a la expresividad como régimen excluyente de la
identificacion, la condescendencia de obra con los perfiles canonicos
de la doxa. La escritura como acto ético y politico reclama la experien-
cia de una tecné del lenguaje como materia, y ésta como figuracion del
vértigo, como alusion a la precipitacion de los cuerpos en el texto, co-
mo realizacion contingente de las potencias del lenguaje.

En la escritura, la Mathesis revela la imposibilidad de la semiologia
como saber; lo presenta como punto de confluencia y de recreacion
incesante de los ordenamientos y los regimenes de verdad, su some-
timiento a los exilios imaginarios del lenguaje; pero también revela
una funcion cardinal de la critica: el juego de una reflexividad excéntrica,
referida a la obra y a la trama textual como escenario de detalles, como es-
pectro sobre el cual habran de gravitar otras escrituras. La obra como
lugar de suspension y enrarecimiento de las identidades, conjugacion
y compenetracion de los sentidos, como fusion y tension condensada
de las afecciones.
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Pero esta condicion de la Mathesis revela la calidad singular de la
Semiologia negativa, la aprehension de los signos en la escritura; la fa-
ceta disruptiva de la Semiosis como politica al revocar la validez y
la relevancia de las determinaciones de la verdad; la transformacion de
los saberes en juegos de creacion de formas, en composiciones ma-
teriales de lenguaje, en matriz de evocaciones y de calidades afectivas;
el vacio de todo metalenguaje. A partir de la aprehension de la im-
posibilidad del metalenguaje, la Mathesis en la practica literaria se exhibe
como un régimen de construccion de la inteligibilidad de lo singular.
La Mathesis singularis, que Barthes asumi6 como utopia en diversos
momentos de su trabajo, se ofrece como el horizonte espectral de la
escritura, pero también como el objeto y la condicion de la reflexividad
critica. Esta Mathesis singularis, arrebatada de la exigencia de la verdad
o incluso de la verosimilitud, tiene sélo un recurso para erigirse como
régimen de sentido: la condicion ética del acto de escritura y la res-
ponsabilidad que se instaura como vinculo a través del lenguaje, con
el lenguaje, en la lectura. Una responsabilidad cuyo marco no puede
ser sino la singularidad de la obra. Se hace patente una ética conformada
como un abanico de significaciones, como respuesta al deseo de sentido,
al deseo de inteligibilidad, al deseo de un juego abierto al placer y al
goce que se abisma en la exploracion de las figuraciones potenciales de
la obra. La lectura como responsabilidad no engendra una ficcion,
sino una composicién en la que se articulan las afecciones suscitadas
en la lectura.

A la luz de esta exigencia: la elucidacion de las potencias de la sig-
nificacién que confieren su singularidad de la obra, la critica se ofrece
nitidamente como una utopia sin identidades y sin perfiles imperativos;
un gesto, cuerpos en acto evocados y sedimentados en la materia escrita
del lenguaje, derivado de las exigencias éticas y politicas de la escritura.
La critica asume esta tarea de incorporacion en su propia reflexividad
de las potencias de significacion en la utopia de otro trayecto perverso:
la incorporacion de escritura y lectura como regimenes discordantes vy,
sin embargo, vinculados por una tension constitutiva; la lectura como
escritura y la escritura como responsabilidad destinada a invocar un
reconocimiento discontinuo, abierto, indeterminado de un espectro
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de sentidos formulados, plasmados en otro régimen de figuracion ante
el texto.

Al fundarse en la exigencia ética de la responsabilidad, la Mimesis,
asumida en la escritura critica, reclama a su vez un apego a la obra y el
abandono radical de toda tentativa de elucidacion. Pero su radicalidad
estriba en el abandono de todo repliegue del placer o el goce de la
lectura al dominio de la intimidad, al confinamiento de la lectura a una
pura reflexividad silenciosa. La Mimesis revela en la critica el deseo y el
impulso ineludible de la lectura como escritura. Pero este simil, este
“como” no es la busqueda de identidades o correspondencias en-
tre ambas, sino la huella de un trayecto diferencial de la imaginacion
que articula y exilia a una de la otra; revela la vacuidad de toda analogia
entre lectura y escritura, de la mecanica de las instituciones que buscan
hacerlas operaciones en correspondencia y en busqueda de identidad;
el desplazamiento imaginario entre lectura y escritura cancela la
monotonia de los saberes y las significaciones fincadas en la norma-
tividad. La Mimesis involucra la invalidacion de la lectura como trabajo
de desciframiento, pero revela también el juego de la excentricidad
disruptiva de la critica: la exigencia de la Mimesis negativa como escritura
es la fuerza disruptiva de la doxa, la excentricidad como acontecimiento,
como incorporacion de lo politico en la escritura. La utopia de este
“como”, de este lazo metaforico, pasional, entre lectura y escritura se
muestra como una respuesta a la exigencia de una respuesta ante esa
obra, tnica, irrecuperable por cualquier proclividad interpretativa; la obra
en su singularidad no incita al esclarecimiento, sino que arroja la es-
critura critica a la intensificacion del desarraigo, a reconocerse a su vez
como metafora de la ficcion a la que responde: la escritura critica como
una responsabilidad sostenida como una exigencia de afirmacion de
lo neutro, lo incalificable, lo que rechaza la violencia de cualquier
exclusion o cualquier estigmatizacion. De aht la fuerza politica de la cri-
tica como secuela e intensificacion de la disrupcion politica de la propia
escritura literaria.

Esta concurrencia de Mathesis y Mimesis en la escritura critica ins-
cribe en su trayecto la sombra de esta ética de la imposibilidad, de este
juego de la disrupcion marcado por la conjugacion de responsabili-
dad y des-aprecio de todo régimen normativo a partir del acto de
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escritura. Pone en relieve la relacion constitutiva entre critica y se-
miologia: la fuerza afirmativa de la potencia de los signos en la practica
literaria lleva a lo que Barthes ha designado como una semiotropia,
gravitacion en torno de los signos: asumir la fascinacion por éstos,
por el lenguaje, pero también devolver a los signos su potencia, su
desplazamiento, su distancia, su régimen subito, precario, capaz de
una transfiguracion que insiste en el texto, para inscribir en el propio
texto huellas corporales abiertas. Los signos se inscriben como potencia
material de la significacion en los juegos y el acto literarios.

La critica asume toda la fuerza afirmativa de la semiologia como una
sintesis abierta de esta ética y esta politica de los cuerpos que se advierte
en los giros singulares del lenguaje, en las configuraciones pasionales
de la materia y de la evocacion literarias, en los resplandores de la
significacion que cancelan la relevancia de cualquier tentativa de
desciframiento, para devolverle al texto una potencia de afeccion a un
tiempo propia y cambiante.

La critica asume la semiologia como escritura, no para engendrar
un “discurso secundario” con respecto a una obra “original” cuya
elucidacion pretenderia. La responsabilidad de esa escritura como actitud
ética y politica es encontrar en la obra ese punto singular, irreductible,
para trazar a partir de él un abanico de trayectos de sentido, de disolucion
de las verosimilitudes y las certezas, y un punto de fuga respecto de
todo régimen de significacion: una figuracion radical de la experiencia.
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